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Colégio Santa Clara

Indmeras sao as formas de comunicacdo com as guses humano de todos 0s povos,
paises e culturas registraram as sua passagenstpqulaneta. Partimos da afirmacdo de que toda
producao artistica nasce da histéria e faz pariala-dia das pessoas que vivem ou viveram essa
histéria. Se toda criacdo estd carregada de senttm@ pensamentos de uma época, iSSO Nos
proporciona a possibilidade de conhecermos maadsge tempos sem nunca termos visitado esses
locais.

Essa producdo do ser humano chega até nos conprasente da Historia. E, quando a
apreciamos, € como se visitAssemos o0 passado.apoisanifestacdes artisticas das diferentes
épocas nos revelam como as pessoas viveram, seipensaram. Além disso, muitas vezes, ao
contemplarmos a producao artistica, ndo podemaardge pensar: E no futuro, como sera?

Dependendo do lugar e da época em que 0s acoertgognocorrem, e a medida que as
transformacdes historicas acontecem, o artistaabdiserentes formas de expresséa-los por meio das
linguagens artisticas. Assim ao apreciar essasipded, podemos localizar historicamente a época
e o lugar em que foram criadas, bem como as caisttas das pessoas que a elas pertencem.

A importancia do registro
“... Rugendas devassou o0 Brasil a cata de amplo®opanas, colhendo excelente material para
varias de suas pranchas. Dedicou especial atengdestudo dos usos e costumes dos selvagens e
ao tenebroso problema da escravidao africana, alenreproduzir, com a maior fidelidade
possivel, os exemplares de nossa flora e faunahdjg o documentario iconografico contido em
suas pranchas fala mais alto do que qualquer dedoriescrita por mais minuciosa que seja.|Os
trabalhos de Rugendas divulgaram-se rapidamentaas snelhores litografias serviram também
para ilustrar dezenas de obras sobre o Brasil.”

MATHIAS, Herculano. G. Rugendas e a viagem pitoresca através do Br&St de Janeiro
Tecnoprint/Edi¢cdes de Ouro, p. 11.

A Arte Académica no Brasil

As transformacdes politicas, sociais, culturaisitéstecas ocorridas na Europa durante o
século XVIII, influenciadas pelo lluminismo, peldescobertas arqueoldgicas e pela Revolugéo
Francesa, repercutiram com um certo atraso napaoiguzida no Brasil. Os artistas franceses,
portugueses e 0s viajantes instalaram-se no gegiada transferéncia da Corte Portugueses para
o Rio de janeiro, em 1808.

O cenario era propicio para a vinda de pintoreéspaEws, pois havia interesse politico dos
portugueses em estabelecer por aqui uma arteloficia

Ao longo do tempo, surgiu a arte académica, oueamaismo, patrocinada pelo governo
com forte carater conservador, regras e padrogsiggm um modelo neoclassico aclimatado ao
gosto da sociedade da época, deixando sua magrguitetura e na pintura assim como a estética
romantica nas paisagens e na pintura narrativa.



A Academia

“No Brasil, no século XIX, D. Joao VI foi responséyor grandes modificacbes na arte e
cultura. Contratou artistas franses que constituiram a chamada Missdo Francesa, chggade
ao Rio de Janeiro ocorreu em 1816. Aqui organizaeafcademia Imperial de Belas Artes or
como professores, promoveram a substituicdo dodgarcolonial, pelo Neoclassicismo, vigente
Europa. Essa reforma cultural pretendia colocar o Brasih compasso com a Europa e substitt
estilo artistico desenvolvido pela igreja catélidarante o século XVIIl. Como outros monar

europeus, D. Jodo queria que a arquitetura, a piat a musica tessem o seu selt
COSTA, CristindQuestdes de arte: a natureza do belo, da percepgimprazer estéticiSdo Paulo: Moderna, 1999, p.

A pintura académica no Brasil

A vinda de artistas europeus ao Bre alguns patrocinados peffoverno, abriu caminh
para a institucionalizacdo de uma arte académgsamacomo ja havia acontecido na Eur A
presenca dos artistas franceses causava descameiaentre oS artistas portugueses que
viviam. Os novos padrdes da academia stuiam os padrdes do Barroco religio

A pintura académica no Brasil adquiriu identidad@&opa. Os artistas transitavam entre
estilos neoclassico e romantico europeus, com €nfas paisagens, nos retratos, nas pintur.
batalha e narrativas.

O n(cleo vital era representar a identidade da novaapa@gora uma nacao independe
Os objetos retratados deviam privilegiar paisagefiguras indigenas escolhidas pela arte of
como as representativas como simbolos naciona

Nesse periodo de fmacao d identidade, a figura do bandeirante também foizatila err
esculturas e pinturas para simbol a saga dos brasileiros na conquista de territ:

Grandes artistas brasileiros, dentre eles Vitordles e Pedro Américo, dedicar-se aos
egdudos académicos, tendo como professores Rugehaasay e Debret, que aqui chegaram jt
com a missdo. Esses artistas europeus participdearpedicdes cientificas pelo interior do Br
e suas obras retrataram esses locais em trabathgamtle vior descritivo.

E nesse contexto histérico que se situam as olwaBedro Américo e Vitor Meirele
pintores brasileiros que estudaram na Academiariaijgke Belas Arte

Pedro Américo ( 1842905) nasceu na Paraiba e em 1854 passou a mordionde
Janeiro. Frequentou a Academia Imperial de E-Artes e entre 1859 e 1864, estudou na Esco
BelasArtes de Paris, sob o patrocinio de dom Ped

Sua pintura abrangeu temas histéricos, mas eleétmméalizou imponentes retratos, co
o deDom Pedro I na abertura da Assemlia Geral, Batalha do Avai e Independéncia ou Mo
um dos seus quadros historicos mais fam

PEDRO AMERICO: Batalha do Avahy, 1872-1877.
Oleo sobre tela, 00 x 1100 cm.
Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes.



A Batalha do Avamostra uma das batalhas da guerra entre Brasitagra ocorrida ni
século XIX. Sdo muitas atificuldades de se retratar uma cena de batalrsédao XIX, em qut
soldados inimigos combatiam a cavalo e havia oroatd direto numa sangrenta luta corp
corpo. Pedro Américo, entretanto, superou essa&uldifdes, pois soube representar um gt
namero de figuras humanas, o deslocamento dassirapeontencdo e o movimento dos cav:
Mostrou também a agitacédo de bandeiras que lemanaditria aos que combatem, gestos de Iu
alguns personagens em destaque, certamente os damtes da batha. E uma cena de inter
movimentacdo e procura enfatizar o empenho dosado#d brasileiros identificados pe
fardamento azuéscuro, cor uniforme do exército no tempo do img

Sua obra mais divulgada, no entantdndependéncia ou mortdrate-se de uma enorme
tela retangular que mostra dom Pedro | proclamanttalependéncia do Brasil. Atras dele e:
seus acompanhantes: a direita e inte do grupo principalnum grande semicirculo, estao
cavaleiros da comitiva; a esquerda, e em contraptos cavaleiros, esta um longo carro de
guiado por um homem do campo que olha a cena ourosugestao de movimento e imponét
faz do gesto de dom Pedro |, na concepcdo do pintormomento privilegiado da histéria
Brasil.

PEDRO AMERICO: Independéncia ou Morte, 1888.
Oleo sobre tela, 760 cm x 415cm.
Sao Paulo, Museu Paulista.

A pintura de Pedro Américo é sem duvida académiligada ao Neoclassicismo. Mesi
tendo estado na Europa numa época que ja comecavamanifestacoeimpressionistas, sua
producdo mantevse fiel aos principios da Academia Imperial de Bélges. Curiosamente, cor
era excelente desenhista, participou de uma redestaricaturas chamaA Comeédia Socie

Outro grande pintor e professor da acadeVitor Meireles (832— 1903), era de Santa
Catarina. Ainda jovem foi para o Rio de Janeiramldém frequentou a Academia imperial
BelasArtes. Nessa escola obteve como prémio uma viagdganguropa. Esteve em paris, Ron
Veneza, onde o colorido dosfores venezianos o impressionou particularm

Em 1861, produziu em paris sua obra mais conheA primeira missa no Bras. No ano
seguinte, jA em nosso pais, pintou Moema, queliZaga a famosa personagem indigena do p
Caramuru,de Frei Joséle Santa Rita Durédo( Brasil, 17— Portugal, 1784).

A primeira missa no Bra¢ baseiase no relato de Pero Vaz de Caminha, incumbido
corte portuguesa de escrever sobre a viagem de Rédres Cabral. Assim, alguma ideias par:
detalhes da cenarqvém desse relato, como a atitude pacifica e wadera dos indigenas.
nacleo central é a area mais iluminada da telag @stéio o celebrante da missa e seu aj., em
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um altar ao ar livre, a frente de uma grande ceumedeira. Nesse nucleo estambém religiosos
e membros da esquadra portuguesa. Os indigenas estduma area menos iluminada, mas
primeiro plano, e chamam bastante a atencéo dowaloke. Essa foi a provavel intengdo do at
destacar o povo nativo do Brasil, que assistia primeira vez a um ato religioso catélico. Chan
também a atencao as cores do céu e da paisagemdag flue ddo a impressao de uma manha
e luminosa.

Vitor Meireles: A primeira missa no Brasil, 1861.
Oleo sobre tela, 268cm x 356 cm.
Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes

VITOR MEIRELES: Moema, 1866.
Oleo sobre tela, 129 cm x 190 cm.
Museu de Arte de Sao Paulo.

Além desses dois pintores, mergrande destaguJosé Ferraz de Almeida Jai (1850-
1899),considerado por muitos criticos como o mais briasildos pintores nacionais do século
IX. Natural de Itu, cidade do interior de S&o Paelm 1869 Almeida junior comecou a frequent
Academia imperial de Belasrtes, no Rio de janeiro, onde foi ao de Vitor Meireles



Mais tarde, depois de ter concluido o curso, gu uma bolsa destudos do imperador
viveu em Rris entre os anos de 1876 e 1

De volta ao Brasil, fez uma exposicdo no Rio desidare retornou a sua cidade natal, o
produziuobras que se tornaram famosas, c Leitura, e as telas de inspiracéo regionalista, ¢
Picando fumee O violeiro.

ALMEIDA JUNIOR: O violeiro, 1899
Oleo sobre tela, 141cm x 172 cm.
Séao Paulo, Pinacoteca do Estado.

ALMEIDA JUNIOR: Amolac&o Interrompida, 1894
Oleo sobre tela, 802cm x 1134 cm
Séao Paulo, Pinacoteca do Estado

Obra de tema regionalista, o violeiro evidencia temaléncia que muitas vezes se desenvolve
academias de arte criadas na América Latina. -se de mostrar costumes afaveis de pes
simples e interioranas. Assim sdo o violeiro e suapanheira de cantoria vistos na cena. C
pintura, chama a atencdo do observador a fortesiigydo ato deantar expresso pela mulher:

tem os labios abertos, mas segura o0 seu lenco st®qe num gestual um pouco timido,

proprio de uma cantora profissional. O homem, deofechados e apoiado sobre o batente de
janela, lembra a concentragdo neéaria nos sons tirados da viola para acompanhamto aa
mulher A cor escura do fundo em contraste com coresagldo espacgo externo evidenci
diferenca do ambiente iluminado pela luz naturdbembiente do interior da casa, onde a luz
chega.

A obra de Almeida Janior é grande e de tematica dari@omposicdes conSaudades
Descanso da modelpintado na Europa, por ocasido de sua viagemesétplos da versatilidade
artistica. No entantm artista se destaca nas pinturas sobre a vidastazode campo, o homem
povo. Ele consegue de modo bastante inovador, gmr@gras académicas, traduzir em tint
luminosidade o interior paulistRetrata como ninguém a figura do caipira, tdo «ta também por
Monteiro Lobato, que escreve sobre o pit



"A madrugada do dia seguinte raia com Almeida Junior, que conduz pelas maos uma
coisa nova e verdadeira - o naturalismo. Exerce entre nés a missdao de Courbet em
Franca. Pinta, ndo o homem, mas um homem - o filho da terra, e cria com iSso a pintura
nacional em contraposicao a internacional dominante. Vem de Franca, onde aperfeicoara
estudos, traz consigo quadros biblicos diferentes de tudo mais, pessoalissimos,
reveladores duma compreensao extremamente lacida da verdadeira arte. A fuga para o
Egito € bem um carpinteiro humilde fugindo por um areal de verdade, com mulher e filho
de verdade, montado num burrico de verdade. Mudem-se aquelas figuras os trajes,
vistam-nas a moda nossa, deém-lhes a nossa paisagem como ambiente, e o quadro
biblico continuara verdadeiro: € sempre um marido, a mulher e filhinho, humanissimos
todos, que fogem para salvar a vida. Se era assim o pintor num quadro dessa ordem,
género em que, de comum, a arte naufraga no mar do convencionalismo anti-humano e
anti-natural, continua assim, humano e natural, despreocupado de modas e escolas, até o
fim da carreira. Ndo ha obra mais una que a sua. Nunca foi sendo Almeida Junior no
individuo; paulista na espécie; brasileiro no género".

LOBATO, Monteiro. Almeida Junior. In: Idéias de Jéca Tatu. Sao Paulo: Brasiliensedl956. p. 79 (Obras Completas de
Monteiro Lobato, 4). [Texto publicado pela prinaeirez naRevista do Brasil, S&o Paulo, n. 13, v. 2 jan.1917, 8-%1.

Esse panorama artistico foi gradualmente se maddic. Uma das maiores transformacdes
gue aconteceram no solo brasileiro foi o crescimenbndémico e urbano da cidade de Sao Paulo.
Enquanto a capital do Brasil, que tinha se tornama Republica desde 1889, continuava a ser o
Rio de Janeiro, Sdo Paulo comecou a enriqueceagyi@s; fazendas de café. Enquanto no Rio de
Janeiro ficava a Academia Imperial de Belas-Artesdéda por dom Jodo VI, em Séo Paulo ndo
havia nenhuma instituicdo artistica. Tudo aindaavestpara ser feito numa cidade até entéo
provinciana, marcada naquele momento pelo rapiderd@lvimento.

Junto com o café, Sdo Paulo viu crescer uma bsi@pedspera. As fazendas e industrias de
manufatura que surgiam recebiam grande fluxo dgrantes alemaes, japoneses e italianos, muitos
deles ligados ao anarquismo politico. Forcas oposteesciam nesse momento: forcas
conservadoras de um lado, ligadas aos barbes dpqad queriam viver em um cenario de luxo
emprestado dos padrdes da corte europeia, e fomgasdoras, que impulsionaram grandes
mudancas no comportamento e nas artes.
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